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Luis, sept ans, vit dans une province reculée du ~
ainsi que celui de I'ensemble des habitants de sor ey '
par un événement inattendu. Jusqu'ici insoucian e 2 garcon N
comprend qu'il va lui falloir grandir au sein d'un - os réves n‘ont >
. \ { 5o
pas de place. Entre moments de comphate avec '-, M




3IUGHAPRIE Dc DIANA GARDOZY

Diana Cardozo est née a Montevideo (Uruguay) en

1962. Aprés des études de cinéma au Mexique, elle se fait connaitre
au début des années 2000 en tant que scénariste et réalisatrice du
court-métrage La Luna de Antonio (2003) et Siete Instantes (2004),
un documentaire sur des guerilleras en Uruguay.

Suivront deux films de fiction : 12 mujeres en pugna (2006) et La
guerra de Manuela Jankovic (2014). En paralléle, Diana Cardozo est
également scénariste pour la télévision puisqu’elle a signé plusieurs
scénarios d'épisodes de séries telles que El Octavo Mandamiento
ou Las TrampasdelDeseo. Elle est actuellement membre du Fonds
national pour la culture et les arts (FONCA) au Mexique. Estacion

Catorce, son troisieme film de fiction, a été présenté en octobre
2021 au Morelia International Film Festival puis en mai 2022 au
festival MOOOQV en Belgique ou il a recu le prix du meilleur film.



- c6té, il va privilégier les jeux. Ici, les jeux ont une rée
~ thérapeutique. La mprt n'est pas force_ment quelque chose de tragic

avait jamais
ette réalité que je décris
dans le film car il hablte non loin de I'endroit ou lI'on a tourné. Il y a un
process;{s. d'identification qui s’est réalisé. Gael a un énorme potentiel
d'acteur, un vrai regard critique et une aisance naturelle. Il était
extraordinaire et il était exactement ce que je recherchais pour le
_ personnage de Luis. Avoar un enfant qui avait déja fait du cinéma et qui
| §% il - soit -
Une expérience traumatique - ' connu au Mexique ne m'intéressait pas. Je vaulais plutét un gargon qui soit
i . ~ originaire de cette _glon reculée ou |'on a tourné pour que ce soit le plus
Ce qui était intéressant et que je voulais raconter dans ,t;no;rillm c'étaitla - - Rafura'posgﬁfe“? -
notion: %ion.?ﬂﬁ"’ mmmﬂ ir 7 Voici preasement‘-]a‘ .+ Pour trouver .« notre » Luis, on a donc fait un casting dans différentes
thématique centrale d’ Mﬂét'tas de Luis, la fin d&“" " &coles de larégion pendant trois semaines. Oh a fait des tests avec une.
I'enfance et I'entrée dans le mon e-d'a'dulies- se font & e d'un dr. Fﬁ-‘:@ @Eﬁ%&juﬁappareﬂ photo sur de nombreux e}‘\‘fants Le regard de Gael

qui survi %%u. début de I’ hmg y "_‘\noug a tpﬂ%dé,ﬁftet tivés. Fac u il fallait un acteur qui puisse étre
protég"e"-le.jeune homihe se HIo® o bkm'r“bmﬁgn ré%?a—queﬁce dernier idolatre.
é Antonio Becerril était I mterprete idéal. Avec Gael, ils ont passé des

choc qui secbue son ‘village. Bien sir, le pers € & Jnrt
premiére scéne n'est pas un proche de Luis, ce n’ est méme pas une-s moments ensemble, avant et pendant le tournage. De sort

‘connaissance.-Mais la mort de cette = < moment ou ils tournaweﬂomphat'
ﬁg'sonne provoque l'effet d'un traumatisme sur Luis. C'est co‘mme s'il se recherchais tant ! - 3z -

“blessait et que cela laissait une cicatrice. Alors pour oubluer mettre de
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iolence enfre les dlf‘f‘erg‘ﬂé’s
yait une tré bé"le ise

'pn énorme rab:loxe"’;ﬁ

nlse » ‘par!des volatiles. (Dn slé,os ’

,eét?'nvee 1 ? Pour§uoill y est,
< s'est dessinée dans n|'1a inaire

itre une pmvocat|on e §r|e deﬂt nos*

Fstal:ién J

er ertes de la vie ‘e ' ’
2voir, ce Vite oublié et qui pourtant reste toujour

2. Aviez-vous des inspirations artistiques particuliéres lors
de la préparation d’Estacion Catorce?

Méme si mon film est assez intime et personnel, j'ai pensé a Fitzcarraldo
de Werner Herzog. Je me souviens du voyage du bateau a travers les
our emmener |'opéra de Carusso jusqu'au bout du monde.

certaines mes inspirations dan einture et notamment celles de
Vermeer. Mon™film est presque entiérement-en lumiére naturelle et jai
imaginé la plupart
o primordiale. Tout ce qUi
~rationnelle est toujours la chese la plus importante dans un film. 1"
important pour moi que I'histoiresse découvre petit a petit et qu'elle
_ \_im.plique activement le spectateur. 'éur.,;somplicité est requise pour
~_-accéder aux clés internes de I'histoire. -
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mes.scenes comme des tableaux. 'ambiance est -
as immédiatement percu de _maniere.

Eviderr la provihce du
ais dans 188 pays, la violence a
;s petites villes'sont les plus
que de guerre s'enclenche, elle n'implique
pas seulement les groupes opposés. Elle se répand comme la peste,
rompant le tissu social et la volonté du gouvernement pour renverser la
vapeur ne peut rien §/, faire. La violence est omniprésente et s'est
normalisée. C'est ce que je raconte dans mon film.
Tourner un film au Mexique, ailleurs que dans la capitale, c'est le faire sur
le territoire du trafic de/ drogue. Nous ne savons pas si la région est
massivement gangrénée [par ce fléau ou non mais nous savons que nous
sommes surveillés. Malgré tout, la vie continue au Mexique et tout le
monde semble heureux. Les.célébrations s’enchainent les unes a la suite
des autres et il faut compter le temps qu'il nous reste.a vivre.
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cily a la nalssance cért' '
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‘ nier dont unfm‘a afH
couven

: la mor
ment celle de son,

" je souhaitais montre ot
et s'apprend dans' st ilial sous tension. Tous deux s'aiment

o atriarcal. Tout se passe par le biais des jed wsceralement mais |'enfant est bouleversé lorsqu’il découvre que son pére
Im e de sauver ce premier regard sur les grands enjeux est en réalité un homme qui peut également étre fragile. Le pére de Luis
I'existence. n‘est pas parfait et il @ des failles. Tout est une affaire de mots ou

d'absence de mots entre ces deux personnages. Luis voit son pere tomber
5. Les premiéres minutes de votre film sont stupéfiantes au ralenti»C’est alors un autre homme qui se révéle sous ses yeux d'enfant.
avec ce basculement de l'ordinaire vers I'horreur. Un homme misérable qui/dérape et retombe. Et justement, le pére de Luis
La tens|on est incroyable. Comment avez-vous construit sent qu'ufl gouffre est/en train de se creuser entre lui et son fils.

Ev1demment cela lui fait mal. Il ne veut pas perdre son statut de pere
: héroique lcar c'est avant tout pour lui, synonyme de fierté et de dignité.
is montrer que tout ce qui arrive et semble —

cette séquence mtroductlve ?

exposés les personnageswla-premiere séquence avait ces défis. L'idée.
~était de filmer véritablement 14 tériorité des personnages. Au début, t

se passe hors-champ, le spectateurentend seulement des sons avant que
- la caméra montre réellement ce qui est en,train de se passer. ,
" La tension interne du début devait |m|terTé rythme cardiaque dans des Wt P
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~ On apprend a vivre en |
“violence par le jeu. En fait, ils i
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it & Mart Bo ge, on
1s 3 film ysse
‘trés faible dEvra@
s eljlgnér
o, sceng, il n'y avait pa
ffet que 3itais n’était pas 3. Les jours de tournage

traste avec la beaut

a tay e sont faits sous un soleil de plomb et je n'avais pas cette

fameuse brume que j'avais imaginée. Mais en approchant du sommet, la
magie s'est opérée et une épaisse couche de brouillard est tombée. Les
personnages ont été comme « avalés » par la montagne. En approchant du
sommet, j'avais vraiment le climax de la séquence. Nous avons eu de la
chance.

une des autres grandes thématiques du
- Pour s’échapper du climat de
lequel i lue, Luis développe son
uit le réel en compagnie de ses amis...

imaginaire

riorisent I'expérience de leur cosmogo
d’enfants de sept ans et donnent s-a-une expérience énigmatique. Je
pense vraiment que la fiction nous 'a‘tde a atteindre quelque chose

~d'insaisissable. % ™
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is et ses amis ne fuient pas vralment la

ouent avec les
ouent mais dans le

Sreté.
v e assez salive
t w B3 -.?' b
pas'loir St 13 synthése de I'histoire et répond a cette
question : pourquoi tant d'efforts ? Parfois, nous ne sommes pas aussi
logiques que nous le pensons.
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10. Dans le role de Luis, Gael Vazquez est absolument
incroyab{e car il porte littéralement tout le film sur ses
epaulesm

Gael n‘a cessé de me surprendre. J'ai beaucoup appris sur la direction
d'acteurslet a dramaturgie.avec lui. On a trouvé Gael parce qu'il faisait des
castings dans les écoles de la ré région. Bien-sdr-il.n’avait jamais joué et
n'était méme jamais allée au cinéma de sa vie. Il ne savait pas ce qu'il
faisait mais il possede une énorme intuition dramatique, une grande
intelligence et un regard que I'on n‘oublie pas. Le cinéma est un regard, a

~ plus d'un titre. C’est le regard de |'acteur, du scénario, de la mise en scene
~ mais aussi-celui-du spectateur. Il ne s'agit pas de voir un film mais de le

regarder. -
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ii le ro ¢ ILe pére de Luis

'bsﬁéleja identifié a onj; f;er le
bere avalt,;deja trois Ahfqu’e‘t de” €,

it pas. Ch0|5|es Il n'ad’autre ’;/
: mterleu? celdl of I >
irque olsla‘forrr ations. Il\y aura
_ isent leur trav ir d'une vie silre et
\t véri ablément . f ‘ t e'"on voit émergerla création sous des

pas,sils ient beaucoup de'te ormes ‘plus i r?:-garder la réalité dans laquelle ils sont

i eTidls Voit a I'écran. ' insérés.il ressent cette tension intérieure de celui qui improvise. Pour José
Antonio Becerril, Estacion Catorce marque son premier grand role.
12.70On remarque que le cinéma mexicain s'exporte [N
particuliérement bien depuis plusieurs années. Et les 13. Quels sont vos projets ?
réalisatrices n'y sont pas étrangeéres, si l'on songe par “\
exemple au récent Prix du jury a la Berlinale pour le film Mon prochain projet s’appelle El Criadero. Le scénario est terminé et je
Robe of Gems de Natalia Lopez. Peut-on parler d’un age suis en pléne recherche [de financements pour monter le film. En fait, je

du cinéma mexicain ? devais le tourner avant Estacion Catorce mais je n'avais pas le budget
. : nécessairé. C'est vraiment le film que je voulais faire depuis toujours.

d'or a

de Natalia est magnifique et je remarque qu'il y a beaucoup de ————
réalisateurs.gui font de tres bons fi e ne dirais pas qu'il y a un age d’or —— —
du cinéma meXieain car, dans les faits, il est'encore tres dur de trouver des
financements pour faite des films. Il y a encore d’excellents scénarios qui .+
-+ dorment dans des tiroirs emgattendant des financements. En fait, il y a deux.
“circonstances qui affectent “fgssor du cinéma mexicain. D'une p
I"éducation .
- cinématographique est solide. Nous avons une école publique de cinéma ‘
. de classe mondiale, le Centre de formation. cinématographique d'ol T L e
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Films

Réalisatrice
Diana Cardozo

Scénario
Diana Cardozo

Directeur de production Diana Cardozo, Martin Boege

Producteurs associés Monica Lozano, Julian Bolafios,
Paula Del Cioppo

Producteurs exécutif Mario Zamacona

Production Agalma Imcine (Foprocine)

Co-production Estudios Churubusco Azteca

Ventes internationales Figa Films

Distributeur Bobine Films

Gael Vazquez

anuel José Antonio Becerril Directeur de photographie Martin Boege
Gaby Yoshira Escarrega Montage Mariana Rodriguez
Lupita Lourdes Elizarras Son Isabel Muioz
Margarita Margarita Hernandez Directeur Artistique Claudio Contreras
Ana Karla Belén Banda Musique Alejandro Castanos

Francisco Brayan Jaramillo Costume Mariestela Fernandez & Adolfo Cruz



